El piano, una confessio

ELMUSICOLEG SOVIETIC I, SOLLERTINSKI
VA ESCRIURE: “La musica escrita pels
FOMAntics €s primer que res tota la seva
autobiografia en sons, wna menda de diare
sigud simfonie, vocal o pranistic. Cada
pagina de les seves musiques s una
confessio,”

I per ADOLF PLA i GARRIGOS

questa frase s"ajusta amb tota exnctitud o la musi-

e de Schumann. Sentint-se un compositor smateur,

el seu geni i el coneixement de la teenica pianistica

el van capacitar per compondre durant uni desena
Slanys (de 1850 o 1840) obres anicament consagrades al piuno,
wet d'algunes excepcions, Uni masica amb una capacitat evoca-
Sora 1t commovedora dimmens potencinl. Potser perque s'or-
canitzu des de les emocions per crear ln forma, i no des de la
forma per tal de crear emocions,

lust quan formalitza ln seva relacio amb Clarn Wicek, o
seva produccio fins aleshores consograda al piano marca una
ruptura, Obviament, apareixeran noves obres per a pinno en
oL futur, perd d'unn manera més esporadicn. El seu univers
smstrumental funcionn per etapes, Les preocupacions de |'ins-
tant, les realitats musicologiques i sobretot les confusions i
agitacions psicologiques es manifesten en les prioritats de
cadascuni,

EL 1850 Schumann s el poety, deixeble de Jean Paul, qui

eapressy per mitgd del plano i compon les varincions Abbeg
op. 1, obra no dedicada com ell pretenia o la comtessa Pauli
me Abegg, sino o Metn Abbeg, la qual haurin retrobar en un
sall de disfresses i que més endavant descriuri com: “Una
vella senyora de vint-i-sis anys, intel-ligent § masic, pera ossu-
& i desagradable.”

fa veiem el carnaval, en que es confonen les identitats |
sparcixen els dobles. Tanmateix, 'obra acaba sent un virtuo-
same de bon gust amb un o desenfadat | parodiat a 'estil
& lean Paul,

La concepeio dels Papillons op, 2 inspirada per les darre
res pagines del Flegeliahre ('edat del pad) de 'inevitable fean
Paul, es mostra ja sota el signe del doble en les seves marca-
ces correspondencies didentitat. Walt 1 el seu doble invertit
Sult, Eusebiug | Florestan, depressio i expansio, intercanvi
2 aparences per tal de descobrir les seves identitnts en el reflex
Se Padtre, ElLSehumann dels grans cicles pianistics comenga o
sparcixer,

Del 1851 a 1834 estudin piano amb Friedrich Wieck, Per
whre de tot predoming el seu desig d'aconseguir lu 1eenica del
wirtuds i, per tant, no és temps de poesies.
Les relocions familiars es deterioren i per
peimera vegada vintja a les regions més
segres de Pangoixa, aquelles on podem
perdre la coheréncia, Som ¢l 1833, Ex possi-
SUEQUe en aquesta situacio tingul necessitat
S una aftrmacio estricta en relacio amb la
seva obra, Una atirmocio podriem dir arte-
sanal de T seva capacitat artistica, Potser
per aquest motiu ¢s el moment de 'Allegro

p. 8, ¢ls Estudis sobre Pagarint op. 5 i op
10 0 bé la Toccata op, 7.

Supern Lo erisi, festeja amb Ernesting von
Friken. Una culOria unn mica forguda veu
Celaboracio del Carmaval op. 9. La fantasio

Quan formalilza
la relacio amb
Clara Wieck, la
seva produceio
consagrada al

piano marca
una ruptura.

i el seu sepuit de personatges inestables tenen vin Hiure. Schu
mann reconeiy, pero, ln necessitat d'equilibrar aquest deshor-
dament en una obra més estricta pero alhora també inspira
da: els Estudis simfories op. 150 Amb aquesta obra entra en
una nova etapa que durard fins al 1856, En agquest moment
Schumunn sabin que no seria un virtuos i havia de convertir-
se en compositor fos com fos. Es Hanga o les grans lormes
component les sonates, Es aleshores quan Clura Wieck ocupa
el seu terreny alectiv, Ha de mostrar-se digne d'ella; pero tambe
pot ser que es distancii d'ella, E1 distancinment ha comengut
amb o paraliss del dit; pero ella es pot convertir en una profon-
gacio dell mateix gracies a l'obra ben construnda d'un music
serios que b eserit sonates,

De fet, Ja inspiracio de Schumann sembla que no s"acomo-
di gaire be o les estructures formuls clissigues, perqué s In
imatge de o seva personalitar; massa ansiosa | impacient per
ser encaixoda, Destrueis estructura pel conflicte intern, fins
que s'eleva com una Haire fresca de consciencin, En la Fania
st op. 17 Schumann troba lo millor manera per acomodar
coherentment i formalment la inspiracio.

o Famasia ¢s 1'obra que Ta la transicié amb la darre-

ra etapa, que s'allarga Nins al 1839, Friedrich Wieck,

que s'oposu o la relucid del compositor amb o seva

filln Clara, entea en lo vida de Schumann projectant-
lo cap a la frustracio, Es un penode d'incerieses, d'esperan-
ces i desil-lusions que condicionen els actes ereatius d'un antis-
ta, Es el moment dels grans cicles i obres segmentades, Obres
en les quals o composicio esdeve una expressio de les flue
tncions de la seva subjectivitat, Schumann eseriu en unn carta
el 1835: “En la meva muisica es pot trobar la Miita que he
mantingud per Clara... e Concert, les Sonates, les Danses de
ln congregaeid de David, Kreisleriann { Novelettes son de dalt
a baix inspirades en Clara.™ Lu presencia de la frustracio fu
ue lo wensioanterna il incertesa siguin massa intenses per
Schumann, fins al punt de no tenir la paciencia d'escriure obres
d'acord amb les regles clissiques. La literatara repren ln seva
influéncin, Es I'epoca del discurs d'E, T AL Hofmann: les Pla-
tasiesticke op. 12, Kreisleriana op. 10 1 les Naclustucke op.
23

Es timbé el retorn u la infancia amb les Escenes d 'infants
op, 15, les quals son una respiracio temporal, una tornada o
un temps en qué s'e lelig pel fet de viure i els elements migics
controlen lnmort, En que troba o vocacio poctica primigénin
i autobiografica. El compositor se sustenta en el mateix per
trobar la serenitat perduda,

EL 1840, la produccio pranistica pura acaba bruscament, s
uny del seu casament amb Clarn, Schumann es consagra exclu
sivament a la veu,

El piano ha traduit les seves angoixes i frustracions, la veu
nomes es susceptible d'expressar el final de Ta i,

EL 21 de novembre de 1843 Schumann anota en un diari:
“Tine dificultat d'expressar-ne amb parau
les o per esertt, §en canyi wn quart dhora
al piane em permet dir mes coses,..”
“Progectar Ham en ol més profund del cor
huma. Heus aqud la vocacio de Uartista, ™

Schumann ho va escriure Fany 18435, En
aquesta declaracio de principis ens mani-
festi I seva propia vida il seva manera de
crear; ens dona el sentit dels seus concep
tes eties i de Lo seva poesia literdria | musi-
cal, lu qual sempre mira de cara als ideals
mes elevats

Només ens quedi entendre 'obra sense
ln racionalitzacio necessarinment restricti-
va del Henguatge de les paraules.
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